“Everything went young in "64...”

Mit diesem Satz beginnt Andy Warhols Kapitel iiber das Jahr
1964 in seinem Erinnerungs-Buch "POPism*. Sixtyfour -eine recht
ferne Zeit, dreiBig Jahre sind nicht wenig. Es ist eine Zeit groerer
Veridnderungen, und es ist etwa der Moment, den man heute in
Bezug auf Bilder getrost als Zenit dessen benennen kann, was man
damals gerade begann, gemeinhin als “Pop-Art*“ zu bezeichnen.
Warhol berichtet euphorisch von den gesellschaftlichen Wandlun-
gen, die sich vollziehen. Die Eltern geben sich plotzlich wie ihre
Kinder und “the bright-colored short dresses were stealing the
show away from the paintings hanging on the walls”. Folgerichtig
wendet sich Warhol mit diesem Jahr mehr Personen denn Bildern
zu, der Film riickt in den Mittelpunkt seiner Arbeit: “Art just
wasn’t fun for me any more; it was people who were fascinating
and I wanted to spend all my time being around them.” So lapidar
Warhol erzihlt, neigt er zur Auslassung und Untertreibung. Es ent-
stehen wichtige Bilder und sein Erfolg ist noch weit grofer, als er
ihn beschreibt. Erst wenn er 1965 dufert, beim Blittern eines neuen
Pop-Art Buches zufrieden bemerkt zu haben: “the basic Pop state-
ments had already been made”, umschreibt er die Situation, und
seine Arbeit stand bereits seit ldngerer Zeit ziemlich im Zentrum
des Geschehens. Schon im Jahre 1963 hatte es acht Museums-
Ausstellungen in ganz Amerika gegeben, die das Phinomen Pop,
noch mit unterschiedlichen Betitelungen, umrissen hatten, und
Warhol war tiberall dabei. Am Ende jenes Jahres war er mit seinem
TroB in das Gebdude umgezogen, das als “Factory” in die Ge-
schichte eingehen sollte und das seiner Vorstellung Kunst nicht zu
machen, sondern zu “’produzieren” die passende Uberschrift gab.
Fast alles stimmte bereits fiir Andy Warhol, nur ein besonderer und
langgehegter Wunsch sollte sich erst im Herbst 1964 erfiillen: end-
lich selbst vom Galeristen der Superstars vertreten zu werden, in



der Galerie von Leo Castelli ausstellen zu konnen. I was like a
college kid wanting to get in a certain fraternety...” Warhols Arbeit
war in diesem Zeitraum besonders gekennzeichnet durch seine
breite Reihe der “Disaster-Paintings”: Flugzeugkatastrophen,
Autounfille, spektakuldre Selbstmorde. Den vom Tod handelnden
Bildern reiht er thematisch auch seine beriihmten Portraits von
Marilyn Monroe, Jaqueline Kennedy und Liz Taylor (die schwer
erkrankt war) zu.

Fiir die Castelli-Ausstellung arbeitet Warhol fast den ganzen
Sommer 1964 an vollig anderen Bildern: Es ensteht die groBe Serie
der “Flowers” in verschiedensten, fast ausschlieBlich quadrati-
schen Formaten. Aus dieser allerersten Serie stammen die hier in
Berlin ausgestellten Bilder. Diese kleineren Formate gelangén
jedoch nicht in die Castelli-Show. Warhol wird sie auf einer wich-
tigen Ausstellung zeigen, die kurz darauf, im Mai 1965 bei Ileana
Sonnabend in Paris stattfindet. Bei Ihr hatte er schon Anfang 1964
seine erste Einzelausstellung in Europa, wohin er “Disaster-
Paintings” schickte und die Ausstellung ”der Tod in Amerika”
betitelte. Die Resonanz in Paris war wohl weniger erfreulich, denn
im Hinblick auf die nun kommende Ausstellung stellte er fest: ”In
France they weren’t interested in new art; they’d gone back to
liking the Impressionists mostly. That’s what made me decide to
send them the Flowers; I figured they“d like that.”

Warhol reist mit einer Gruppe von Freunden nach Paris. Ein Foto
zeigt ihn in der Galerie von Ileana Sonnabend: Bild an Bild
gehingt, fiillen die kleinen Formate die Winde. Das immer gleiche
Motiv wirkt gar nicht gleich, es ist in scheinbar endloser Reihe
variiert. Durch den vermeintlich simplen Austausch von Oben und
Unten, die spiegelverkehrte Verwendung der Siebschablone und
den Wechsel der Farbigkeit sind Bilder entstanden, die ebenso ein-



zeln funktionieren, wie sie sich in der Reihung zu etwas ganz An-
derem zusammenfiigen. In einem wichtigen Punkt unterscheiden
sie sich von den bisher gewohnten Arbeiten Warhols. Da sie nichts
anderes darstellen als Bliiten, sind sie eigentlich nur “schone”
Bilder. Sie sind kaum interpretierbar und nihern sich damit einem
zentralen Wunsch Warhols, der sich immer gegen Auslegungen
wandte. Sogleich aber waren auch hier Kritiker da, die hier
Mohnbliiten zu erkennen meinten und iiber den Hakenschlag zum
Rauschgift diese Bilder inhaltlich direkt an die Todes-Serie
anschlieBen wollten. Warhols Flowers basieren auf einem Foto von
Hibiskus-Bliiten, das er in der Zeitschrift "Moderne Photography”
fand. Bei der Ubertragung in die Siebdruckschablone verfremdete
er das Motiv stark und reduzierte es von sieben auf vier markante
geoffnete Bliitenkelche. Mit diesem einfachen Motiv, das sich
durch die Draufsicht dem Oben und Unten entzieht, ist den
Variationsmoglichkeiten kaum Grenzen gesetzt. Ausgehend von
den Campbells-Biichsen und den Cola-Flaschen kann man die
Flowers als den Hohepunkt Warhols genialer Motiv-Reihungen
betrachten. Ja, fast alles was er als groer Bild-Erfinder in die Welt
setzte, ist mit diesen Bildern nahezu abgeschlossen. Folgen spiter
noch seine beriihmten Portrits, so schopft er dann doch immer aus
jenem bildnerischen Repertoire, das er bis dahin geschaffen hatte.
So folgte der Pariser Ausstellung auch ein Entschluf}, an den er sich
zwar nicht hielt, der aber doch zu einer entscheidenden Wende in
seiner Arbeit fiihrte. In der gewohnt lapidaren Weise notiert er: 1
was having so much fun in Paris that I decided it was the place to
make the announcement 1d been thinking about for months: I was
going to retire from painting.”

Philipp Kuhn
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